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Nota asupra editiei

Am adunat, in cele ce urmeaza, o parte din comentariile pe care le-am dedicat cartilor
unor scriitori precumpanitor contemporani, si traitori, cu precadere, in Vestul Romaniei.
Astfel, aceasta carte In devenire completeazd lucrarile mele anterioare, orientate,
constant, spre ceea ce se intdmplda, din perspectiva literar-artistica, in asa-numita
« provincie ». Ii multumesc lui Eugen Dorcescu, pentru ajutorul siu, in toate momentele
alcatuirii si valorificarii acestor texte, inclusiv pentru modul inspirat — cred — in care a
identificat, ca si in alte dati, cel mai potrivit titlu, atasat partilor si, mai cu seama,
ansamblului.

0. B.

GIMNASTICA NISIPULUI

Ceea ce se impune de indata in poezia lui Sabin Opreanu, dacd 1 se face o
radiografie din perspectivd diacronica, este o anumita stabilitate, chiar
imobilitate a structurilor tematico-stilistice. Fixat in ambianta Vaii Cernei
(Rdul), clamandu-si cu blandete solitudinea, in forme lirice bogat
metaforizate, ce, uneori, aluneca spre un suprarealism temperat, sau, alteori,
tenteaza deliciile ironiei directe, poetul nu pare dispus sa-si schimbe nici
orizontul, nici atitudinea lirica, nici maniera. Asa se face ca Gimnastica
nisipului (Timisoara, Editura Brumar), volum publicat in 2007, reia piese
apartinand anilor ‘80. Discursul urmeaza, asadar, traseele strabatute, deja, in
plachetele anterioare. Rdul ramane perpetua sursd de reverie, simbol
complex (« sa-mi imaginez tot ce poarta Raul in visare / deasupra norilor de
platind »), deopotriva reper al peisajului natural, loc de refugiu si pilon al



figuratiei estetice, avand, mai degrabd, rolul de a incifra decat de a
comunica. Se desprinde silueta unui poet, oarecum singular in obsesia sa,
care, desi traieste sentimentul neadecvarii, nu cautd nici schimbarea, nici
evadarea, pentru ca sursa lirismului sau std tocmai n aceastd monotonie a
mediului : « Aceleasi pasari./Aceleasi ramuri./Aceleasi boabe de roua./
Poate mai putin transparente./ Poarta si ele boala veacului: lacrima./ Putina
sare nu? si mult sentiment dezradacinat ».

Si, totusi, sub linistitul refuz de a fi altul si altfel, razbat semne, care , chiar
dacd nu schimbd, in esentd, modul cum poetul isi concepe enuntul, contin,
macar in subtext, nevoia si dorinta de innoire.

Referindu-ma acum strict la recena placheta, as remarca regia la care a
recurs autorul in alcdtuirea sumarului. Selectia textelor, succesiunea lor si,
in fine, apelul la semnalizatori metatextuali (¢itlul si motto-ul), cu scopul de
a focaliza fragmente de discurs, toate apartin unui remake bine gandit :
suportul (discursul) a fost retinut, in continuare, neschimbat, ceea ce s-a
modificat este conceptia : au fost mutate accentele.

Mai intai, titlul. El defineste, cred, foarte exact, in alcatuirea sa, vag
pleonastica si, evident, artificiald, poetica spre care ar tinde stihurile lui
Sabin Opreanu. Din perspectiva limbajului comun, “gimnastica nisipului”
pare un non-sens, din cea a limbajului poetic, insa, sintagma avertizeaza ca
textul pe care-l1 desemneaza, limbajul artistic, in genere, apartin (in viziunea
autorului) unui regim supra-determinat, saturat. S$i daca marcile intitularii, in
volumele precedente, au rolul de a decoda metaforele lirice (Sunetul zapezii,
1977; O privire asupra rdului, 1982; Poeme de rdau, 1987; Insula de
pergament, 1998), acum, titlul (Gimnastica nisipului), o metaford animista
tautologica, extrasd (asemenea celor de dinainte) din domeniul acvaticului,
sugereaza o schimbare de atitudine (fie si virtuala).

,Cu spatele intors fericirii cumsecade de a imita iardsi si iardsi cerul
albastru si luna/ rotunda”, poetul 1si deconspird, lucid, autoironic,
mecanismele propriilor constructii §i anuntd, uneori cu regret, greu
disimulat, alte optiuni: ,,Tot pe tarmul Raului,/ Privindu-l./ Cu teama si
dragoste netarmurite,/, Cu ura neimpacatd./ Raul ehe! Desuet si El/
Neschimbat peisajul”.

Incercarea poetului de a constientiza actul artistic, de a se autocontempla,
apeland fie la un registru grav, fie la unul persiflant, nevoia de precizare, in
cele din urma (dorinta de a-si fixa locul, de a vorbi despre propria
scriiturd), sunt subliniate si de motto-ul, datat 2007, la distantd de aproape
doua decenii de elaborarea poeziilor: ,,Pe cand nisipul asta isi rasucea
mustata/ Cand prea tarziu pe rauri se risipea si ceata/ Prin mine adormitoare
se lafaia chiar greata”.



Sabin Opreanu nu renuntd, deci, la voluptatea de a juca rol dublu — acela

de actant in spatiul propriului discurs (erou liric) si, in paralel, de mediator
(cel care explica si face legatura cu cititorul). El se plaseaza in universul
poeziei, dar si dincolo de acesta. “Provincia “, “insula lui Eutanasius”, spatii
“pseudonime” ale poeziei, cum spunea, mai de mult, Laurentiu Ulici, se
estompeaza, pentru a face loc unui univers intelectualizat si unui lirism
controlat de tendinta “tematizarii” limbajului poetic. E ca si cum limbajul ,
parasindu-si menirea de a da expresie emotiei, se transforma, treptat, in
referent.
Modul in care metatexul castiga teren e sustinut, mai ales, de distributia, de
ordinea textelor mai vechi in structura cartii. Astfel, lectorul e dirijat cu
abilitate spre ciclul ce incheie volumul, 7armul raului. Acesta — o poemozie,
cum 1l califica autorul, cu un termen hibrid — exprimd limpede un nou
program poetic. Fara echivoc, elementele ce tin de transmiterea ideilor
domind fluxul spontan al trairii lirice (sa se vada si Ion Pop, 2001):
”Atunci am parasit plangerea Raului si manat de/ indemnuri mai proaspete/
in sihla intunecoasda mi-am aruncat spada de roud/ Tot ce regandeam mi se
parea mult mai important decat gandul insusi...”.

Astfel, noutatea si modernitatea textului nu mai trebuie cautate, ca inainte,
precumpanitor, daca nu exclusiv, in pasta insdsi a discursului, ci §i in regia
de ansamblu, in distantare, in artificiul figuratiei semantice (aglomerarea de
sensuri, pleonasmul, disimularea ironicd) ori compozitionale (distribuirea
textelor) — proceduri pe care poetul le exploateaza surprinzator.

Luceafarul romanesc, octombrie 2008

Adriana Weimer — “Constiinta de a fi in fiinta”

Publicist (este membra a Societatii Ziaristilor din Romania), redactor la
revista de culturda “Banat”, din Lugoj, din anul 2001, Adriana Weimer este,
totodata, autoarea unor volume de poezie. Amintim Drumuri in noi, 1997;
Profund, 2000 sau Infinita iubire, 2005, toate aparute la Editura Marineasa.
In cele ce urmeaza, ma voi referi la placheta din urma.

Poemele, ordonate in doua sectiuni, Absolut si Infinita iubire, sunt
incercarile unui suflet timid si, oarecum, ezitant de a descoperi ceea ce
intuieste ca s-ar afla dincolo de aparente, in lumea eterna si absoluta. Temele
apartin, asadar, in genere, sferei existentiale (“Constiinta de a fi in fiinta,/



Congstiinta de a deveni nefiintd*): ideea mortii (“marele Sfarsit”), sensurile
evanescente, ascunse in eter sau in alcatuirea secreta a universului, iubirea in
formele ei 1nalte, dragostea fatd de parinti ori copil si, in fine, “infinita
ubire®, “lubire pe verticald,/ dinspre jos Inspre Sus,/ dinspre omenesc inspre
Absolut:/ Altar indltat prin Cuvant.// lubire pe verticala,/ dinspre Sus Inspre
jos,/ dinspre Nemarginit nspre cei multi:/ Lumind revarsatd in noi/ spre
[nalt“.

Data fiind temeritatea acestor preocupadri, cititorul este, fireste, mai sever in
receptarea textelor. Si, chiar dacd nu intotdeauna exigentele pot fi
satisfacute, exista destule semne cd Adriana Weimer pastreaza echilibrul
intre fondul continutului si expresia lui. [ata cateva exemple: “Mult prea
repede ard 1n propria-mi viata,/ In propria-mi curgere ma topesc prea grabit;/
umila mea trecere ma Intreb de Tnvata/ sa fie pe masura marelui Sfarsit™; sau
acest fragment: “Ne intoarcem spre noi/ cand ne pierdem in timp, / inlduntrul
clepsidrei plansul e vesnic”, ori, in fine : “Cat marea intinsa,/ cuprinsa in
val,/ simpla tacere ar fi de ajuns/ nepatrunsei iubiri,/ tandre treziri/ din
ascuns”.

Termenul dominant al discursului poetic este /umind. In preajma lui, poeta
plaseaza un sir de alti termeni, ce numesc notiuni abstracte, ca destin,
nefiinta, inaltul, adevar (in sine), infinit, nimicul si integul, eternul, marele
sfdrgsit etc.etc. Aceastd preferintd pentru abstractiuni are doud urmari in
planul concret al enuntului. Pe de o parte, cuvintele din proximitate, nume
ale unor lucruri, fapte, stari comune, devin vagi, se abstractizeaza si 1si pierd
conturul individual. Si, pe de altd parte, textul alunecd, se deplaseaza
dinspre registrul liric spre cel apodictic.

In acest fel, poeta, care, structural, mi se pare un temperament emotional,
capabil sa-gi trdiasca intens sentimentele, ia o mascd severd, oarecum
didacticistd, pentru a rosti anume concluzii de tipul unor sentete, unele
unind plasticitatea dictiei si profunzimea ideii : “O viata Tmplinitd/ nu are
sfarsit” ; ”lumina din stea n-o stinge departarea” ; “Totul: o infinitate de
lumi/ Omul o indltare de suflete”.

E drept, insa, cd autoarea vadeste, aldturi de amintita emotionalitate, o reala
inclinatie spre reflexivitate si, ca, Tn ansamblu, poeziile (scurte meditatii),
atunci cand ocolesc locurile comune, exprima un mod de a gandi si de a-si
gandi existenta.

De retinut din lectura acestui volum rdmane, finaine de toate, efortul de a
mentine textul la o certa altitudine, ceea ce probeaza, fara dubiu, veghea unei
educate constiinte artistice. E simptomatic, printre altele, faptul ca, intr-unul
dintre poeme, intitulat Stiu mult, dar nu ma stiu pe mine , facand un fel de
bilant al experientelor sale (printr-un sir de figuri ale substitutiei, intre care



domina sinecdoca : ”’Stiu rasarit si stiu apus de soare,/ stiu umbra, stiu iubire
trecatoare,/ stiu om §i-ii stiu corabia de vise,/ stiu munti, stiu departari ce-s
stinse... ” etc.), Adriana Weimer eludeazd complet dizgratiosul, uratul,
vulgarul, mentindndu-se in zonele eufemismelor poetice.

Completat de cateva segmente plastice, picturda in ulei (inclusiv coperta
apartine poetei, care, la Colegiul de Institutori, a absolvit sectia de DESEN),
volumul atestd un artist delicat, ce promite, neindoielnic, viitoare impliniri.

Banat, 10/ 2008

O ANTOLOGIE. Cenaclul « Pavel Dan » - 50

Se stie foarte bine ce importanta are existenta unui cenaclu pentru dinamica
vietii literare. Din pacate, cercetarea acestor ansambluri, in care, treptat, se
plamadeste un curent de opinie, se manifestd scriitori deja formati si, in
paralel, apar autori noi, in care debutantii Tnvatd sa-si accepte insotitorii de
generatie, sa-si accepte ascendenta si, totodata, se deprind sd se exprime
adecvat despre lucrarile lor sau despre textele altora, intr-un cuvant invata sa
existe impreund, aceste grupuri de viitori si actuali profesionisti, cenaclurile,
adicd, nu isi gdsesc intotdeauna locul cuvenit in dictionarele sau in istoriile
noastre literare. Trebuie sd adaug Insd cd aceastd lacund nu reflecta,
neaparat, dezinteres pentru fenomenul in sine. De un timp, discutiile despre
cenaclul literar au parasit terenul simplelor enumerdri de personalitati,
formate intr-una sau alta dintre aceste pepiniere artistice, si abordeaza
chestiuni de principiu, legate de oportunitate, de utilitate, profil, metode de
lucru etc. Deocamdatd, retinem faptul cd cenaclurile, dupa cum se vede,
supravietuiesc si cd ele sunt, in continuare, frecventate de vechi si constanti,
ori mai noi amatori de asemenea intalniri. In fond, fiecare poate, eventual,
gasi la aceste reuniuni (fie ca sunt considerate vetuste, fie ca, intre timp, au
devenit tribune avangardiste) ceea ce nevoile lui intelectuale si sufletesti
cauta.



Principala trasatura a Cenaclul studentesc “Pavel Dan”, pe care 1l sarbatorim
azi, la implinirea unei jumatati de secol de la infiintare, std In conotatia
speciala ce a insotit, intotdeauna, factura reuniunilor, orientarea
participantilor, atmosfera generald. Fiind vorba de un cenaclu destinat
tinerilor (studenti, mai ales), condus de tineri si desfasurat in cadrul Casei
Studentilor, Cenaclul “Pavel Dan” a reprezentat, in mare masura, spiritul
proaspat, doritor de noutate §i inovatii, nelinistea s1 nonconformismul
specifice varstei. Toate aceste caracteristici au fost incurajate, s-au putut
dezvolta si datorita ambiantei de grup compact, care, dupa cate stiu, s-a
mentinut oarecum nestingherita.

Constituit in 1958, deci aproape in paralel cu infiintarea invatamantului
superior umanist in Timisoara, cenaclul a intrat in rdspunderea unor scriitori,
dintre care i-as aminti pe Nicolae Ciobanu, care a condus cenaclul intre
1963 si 1968, pe Viorel Marineasa, indrumatorul acestuia intre 1973 si 1990
si, in fine, pe Eugen Bunaru, ce si-a asumat aceastda munca din 1996 si o
face si astdzi. Pentru etape mai scurte au condus Cenaclul Sorin Titel,
Vasile Tudor Cretu, Dana Gheorghiu Anghel, Robert Serban.

De Cenaclul “Pavel Dan” sunt legate inceputurile literare ale multor scriitori
importanti din arealul vestic. Aici s-au format, in parte macar, reprezentantii
al asa-zisului val optzecist si, mai tarziu, unii dintre adeptii
postmodernismului. lar acum asistam, in cadrul Cenaclului “Pavel Dan”, la
consolidarea unei noi serii de tineri autori, venitd dupd postmodernism,
promotia 2000. Dinamic, atent, mai ales, la valorile contemporane,
moderne, capabil de sincronizari rapide, Cenaclul s-a integrat, intotdeauna,
firesc, Tn miscarea artisticd de ansamblu a orasului, prin coordonatorii lui,
care, cei mai multi, membri deopotriva ai Cenaclului Uniunii Scriitorilor, nu
au generat nici conflicte, nici rupturi intre varste.

Alaturi de manifestarile individuale ale membrilor sai, Cenaclul isi face
aparitia, In public, la rastimpuri bine cumpanite, in corpore, impunandu-se
ca o prezenta in sine, ca o institutie sui-generis, ca o scoald de literatura.

Cu cinci ani in urmd, la implinirea a 45 de ani de la infiintare, Eugen Bunaru
a publicat, alaturi de Dana Gheorghiu Anghel, la Editura Marineasa,
volumul Dintr-o rasuflare. Antologie de poezie “Pavel Dan”. Acum, acelasi
Eugen Bunaru, mentorul Cenaclului, tipareste, impreuna cu poeta Monica
Stanila, referent literar, sub egida Casei de Culturd a Tineretului din
Timigoara, tot la Editura Marineasa, o noud carte, intitulatd, simplu,
Antologia Pavel Dan.

Trebuie sa mentionez faptul ca cenaclistii “Pavel Dan* nu-1 uita nici pe cei
plecati dintre noi, fie ca le-au fost candva colegi, fie cd se simt legati de ei
prin secrete canale comunicative. Astfel, Eugen Bunaru, impreunda cu



Marian Oprea au editat cateva volume ale unor autori mai putin rasfatati in
timpul vietii §i care meritd cu prisosinta sa fie readusi in memoria cititorilor :
Viorel Cristea, Totu-i in floare si el a fost la fel. Din jurnalul unui pictor
naiv, Ed. Marineasa, 1999 (text ingrijit doar de Marian Opera); Gheorghe
Pruncut, Clipa ascunsa, Ed.Marineasa, 2006 (am comentat aceste lucrari, la
momentul aparitiei lor); Gheorghe Valeanu, Dincolo si dincoace de Stix.
Album de grafica, in colaborare si cu Ciprian Radovan, Ed. Graffiti, 2007.
Antologia Pavel Dan este o selectie (intocmitd de Eugen Bunaru) de poezie
s1 prozd, apartinand unor membri “emblematici”’, ce frecventeazd acum
Cenaclul: Claudiu Bolcu, Dafina David, Ionut Ionescu, Marian Oprea,
Eliana Popeti, Ana-Maria Puscasu si Monica Stanila, cu versuri; Alexandru
Coltan si Cristina Ivan Pacurar, cu proza.

Fireste, aparitia unor carti de acest tip (si mai sunt si altele, pe alte meleaguri
ale literaturii noastre actuale) aduce in minte mult discutatele si mai vechile
volume colective. Cat de reprezentative pot fi ele pentru autorii publicati?
Ce rost ar avea aceste aparitii in grup pentru evolutia viitoare a
componentilor, pentru perceperea lor corectd etc.? Nu cumva, diferentele de
exercitiu artistic (virtuali autori stau alaturi de autori autentici, cu volume
publicate) ori denivelarile de varsta biologica dau o imagine distorsionata ?
Sunt intrebari legate de inerente indoieli, ce nu umbresc insa, dupad opinia
mea, semnificatia acestor volume, importanta lor ca act cultural.

Recenta Antologie Pavel Dan reuseste, in acest sens, sa comunice, cateva
date esentiale, nu doar despre semnatarii textelor (fiecare mica sectiune e
insotitd de un succint comentariu critic, elaborat de Eugen Bunaru si de o
foarte necesard bio-bibliografie), ci si despre cenaclu, in sine, forma de
exprimare a unui anumit spirit de coagulare artistica. E, in cele din urma
oglinda, oricat de fragmentata ar fi ea, a literaturii tinere (timisorene) 1In
acest moment.

Se impune, fard indoild, o noud promotie. Eu am perceput-o, referindu-ma
la doua autoare, membre ale cenaclului — Adriana Tudor Géatan si Monica
Stanild, despre volumele cdrora am scris —, ca o reactie, ca un raspuns (nu
ca o continuare) la literatura postmodernista.

Incercand o sintetizare rapidd a impresiei generale, pe care, ca preocupare
(tematic, sd spunem), poezia oferita de cei sapte autori antologati o reflecta,
as spune ca doud ar fi liniile de fortd ce par a traversa lirica acestor autori.
Mai intai, spaima, oroarea fata de materie.

Sa precizez, nu fata de realitatea ca atare, cu intamplarile ei disforice, ci
fatd de substanta materiala a lumii. Ea li se prezinta acestor tineri in forme
oripilante, ea nu poate fi contemplatd: ingrozeste prin uratenia ei, aproape
maladiva, distorsionatd, venitd din subsolurile existentei. Expresia acestei



atitudini o Intalnim, 1n alcatuiri clare si bine structurate poetic, spre exemplu,
in versurile lui Claudiu Bolcu — un Adam ratacit — , cum se autoprezinta
autorul. Dafina David are si ea aceeasi perceptie negativd a materiei
invadatoare si agresive. O evoca liric asemena unor aglomerari informe,
nediferentiate, si apocaliptice de lucruri, obiecte, fenomene, semnale ale
simturilor (de pilda, poezia Toate).

A doua linie de forta pe care as identifica-o ar fi cautarea unei salvari. Efort
perpetuu, in conflict puternic cu fortele distrugatoare ale degradarii generale,
ale caderii materiei. Aici, lucrurile se complica si e greu sa dau o descriere
general valabila. As retine, totusi, in aceastd directie, poezia Poveste a lui
Ionut Ionescu, senindtatea §i nepdsarea, mimate, ale sihurilor lui Marian
Oprea, asa-zisul sau erotism (sd se vada ultimul text al grupajului), poemul
Riscul atingerii de dupa al Anei Maria Puscasu, sau ultima poezie, din cele
oferite de Eliana Popeti. Cat priveste segmentul ce-i apartine Monicai
Stanila, l-as cita in intregime. Cate exemple, atatea cai de a gasi o iesire din
contingentul neprimitor, decazut si violent.

Proza pe care o prezinta cei doi autori selectionati in volum mi s-a parut
diferitd, in mare masurd, de vocile lirice. Alexandru Coltan vine cu doua
povestiri poematice, in care sunt prelucrate, cu pricepere matura, secvente de
parabola si simboluri vag-mitice. Trama, aparent realista, e montatd intr-un
peisaj nedeterminat temporal ori spatial, personajele si, deopotriva,
elementele (padurea, apa) au rol alegoric. E o proza ce face apel abundent
la figuratia poetica.

Opusa acestui tip de scriitura este proza de facturd telegrafica a Cristinei
Ivan Pacurar. Autoarea are simtul notatiei, scrie fluent si stie sd observe.
Conflictul e bine mascat sub pojghita relatarii rapide, ce prinde instantaneu
punctul vulnerabil al unei situatii.

Desi am avut doar un esantion si e riscant sd tragem concluzii, am putea
conchide cd, in ansamblu, textele sunt promitatoare. Se retine, ca tendintd
generald o anumita concentrare a discursului. Aceasta se manifesta in planul
formal al enunturilor (compozitional si stilistic) prin coerentd (transparenta)
si economie de mijloace. Iar in plan semantic, prin mutarea dezbaterii de la
limbaj la idee.

Iatd, intr-un volum de doar 98 de pagini, imaginea fulgurantd, dar bine
delimitata, in context, a noud autori talentati. Atat ei cat si efortul celor ce
au Ingrijit editia si au tipdrit cartea meritd Intreaga atentie a cititorilor si a
comentatorilor.

Paralela 45, decembrie 2008; Orizont, 12/ 2008



“Ce nunta, Doamne, Mire Miezonoptic”
Un cuvant despre poezia Olgii Alexandra Diaconu

Lirica noastrd, mai ales in deceniul din urma, cunoaste o puternica
polarizare: intre poezia senzualista, pe de o parte, si cea a recluziunii, a
meditatiei transcedentale, a sentimentului religios. Posiblitatea de a exprima,
prin artd, un univers tematic hranit de religie a constituit, de-a lungul vremii,
la noi §i pretutindeni, o preocupare permanentd. Unele dintre cele mai
importante opere — din variate ramuri (arhitectura, plasticad, muzica ori
literturd) — au gasit mijloacele expresive potrivite si au transmis, “suflet de
la suflet” , bogétia trairilor pe care sacrul le trezeste.
De un timp, literatura romana s-a imbogatit cu numeroase infapturi de
facturd spiritual-mistica, ce tind sa elimine, dupa 1990, un gol, pe care anii
de prohibitie si orientdri strict materialiste 1l lasasera . Cum foarte bine se
stie, insa, calitatea superioard, in sine, a temei nu confera, neaparat, statut
estetic unui text, adeziunea la valorile religiosului devenind act artistic doar
in masura in care elanul e transpus sensibil in limbaj specific.

*
In acest context, voumele publicate, incepand cu 1993, de scriitoarea din
lasi, Olga Alexandra Diaconu (Dreptul la nemurire, 1993; Hora stihiilor,
2003; Ochiul de veghe, 2007; Lumina de pe munte, 2007 si, recent, intr-o
aparitie on-line, Nastrapa nevazuta, 2008), caracterizate prin constanta
cultivarii temelor religioase, vadesc, in piesele cele mai reusite, dincolo de
sinceritatea trdirii §1 de o temeinicd asimilare a Cartii, capacitate de a
comunica, in coordonate esteticeste valide, emotie “mistica“. Faptul se
datoreaza, in mare parte, atat formatiei doamnei Olga Alexandra Diaconu
(absolventa a Facultatii de Litere a Universitatii, “Alexandru loan Cuza“ din
lasi), dar si preocuparilor sale eseistice (v. Creatie si creativitate in viziunea
lui Mircea Eliade, lasi, 2001), sau inclinatiei spre cultivarea prozei de idei1 si
de reflectie filozofica (romanul Asteptdind sa vina un val, 2005).

%
Fard s abandoneze, cu totul, aceste aplecdri spre teoretizare si concepte,
versurile Olgdi Alexandra Diaconu au, totusi, preponderent, o tonalitate
liricd, intr-o cheie vadit elegiaca. Ele dau glas plangerii blande a fapturii, ce
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tanjeste, ce aspird, cunoscandu-si limitele, spre absolutul divin. Mai cu
seama in primele volume, eul liric nu se lasa stapanit nici de indoiald, nici
de intrebari, nu cultiva stari de conflict. Se accepta o stare de fapt imuabila:
coplesitoarea existenta a puterii divine, activd in toata alcatuirile Firii.
Plenitudinea acestei constatari, descoperirea a ceea ce, subtil, unul dintre
comentatori numea “o prezentd prin absentd “ (v. loan Holban, in
“Evenimentul de Iasi®, 2008) o fac pe autoare sa exclame : Nu-mi mai
ramane decdt contemplarea.
Motivele frecventate de literatura religios-mistica, precum opozitia terestru-
celest, sunt preluate si de Olga Alexandra Diaconu: Sfdasiata mereu/ intre
Pamant si cer/ nu stiu cand plec din mine... Metafore ori comparatii,
extrase, mai ales, din repertoriul lexical al naturii, populeaza stihurile: ... stiu
doar ca simt cum pier/ cum devin plansul/ unei salcii pletoase; sau: Ma veti
cunoaste/ prin iubire/ - doar ea va este/ Taina Firii/ lubind/ va veti gasi pe
voi/ si de Pamant vefi fi desprinsi/ Ca pomii-n floare veti fi ningi... (ambele,
din Ochiul de veghe). Asa se face cd vagi reminiscente panteiste par sa
traverseze discursul (sd se vada unele secvente din Ochiul de veghe).

*
Volumul Nastrapa nevazuta, aduce, se pare, o schimbare. Treptat, discursul
se dezbara de elementele unor religii ori filozofii orientale (semnalate de
criticd) si focalizeaza, in special, relatia insului, a credinciosului cu Cel
Atotputernic. Cele doud moto-uri — un citat din Petre Tutea si un fragment
din Evangheilia lui loan — sunt edifcatoare. Ele afirmad clar o conceptie
teocentrica asupra lumii. Adevarul, adica Realul, este Dumnezeu, spune
Petre Tutea, si: Ca tofi sa fie una, dupa cum Tu, Parinte, intru mine si eu
intru Tine..., rosteste Apostolul loan (17, 21).
Gandurile, profunde, pioase, pline de nadejde, ale crestinului se intalnesc, de
data aceasta, cu elanurile poetului, ale celui la care imboldul de a scrie ¢ la
fel de imperios precum cel al credintei. Textul devine o ideograma, unde
recunoastem stérile pe care le traverseazd sufletul evlavios, in contact cu
sacrul: Curge poezia, Doamne, prin mine/ ca un fluviu de lumina/ cand Te
slavesc/ O las sa curga lin/ pe hartie,/ poate caldura ei/ ma va face mai
lesne sa Te gasesc (Ca un fluviu de lumind). Insusi titlul, sub care sunt
publicate poemele (Nastrapa nevazuta), e semnificativ din acest unghi.
Autoarea vorbeste despre gama de senzatii, pe care sufletul nelinistit o
strabate, dar si despre obiecte sau momente din cult: O naframa luminata/
bland in inima-mi tresalta/ E nastrapa nevazuta/ ce din raze e tesuta// Un
val tandru de lumina/ ma-nfasoara si ma-nchina/ Tatalui si Cerului/ Maicii
ca si Fiului// Un val cald tesut din roua/ cade cand e luna noud/ ca sa-mi
aduca aminte/ ca am sdange in vesminte/.../ Si, cand fruntea salt in sus,/

11



dorul meu e de nespus/ Ma tot duce §i ma duce/ pana la lisus pe Cruce// Ma
tot poarta §i ma poarta/ lui Christos sa-I bat in poarta/ Sa ma primesca
putin/ ca sa iau pdine §i vin (Nastrapa nevazuta).
Asemenea oricarui crestin, poeta are, in centrul zbuciumului ei, pdcatul
(adamic: autoarea se identifica, uneori, cu Eva Vechiului Testament): Mai
iarta, Doamne o data/ tot neamul lui Adam/ sunt Eva...
Perpetuarea caderii (in sens biblic), incapacitatea insului trupesc de a o
evita, disproportia dintre dorinta de a se pocdi, exprimatd in piosenie,
rugdciuni §i permanente implorari, si neputinta lui in fata tentatiei - acestea
sunt principalele noduri de conflict, ce dau versurilor o, oarecare, tenta
dramatica. Simbolul, de altfel, privilegiat, al universurilor divine, al
divinitdtii Tnsasi, este /umina. Termenul este recurent si in textele Olgai
Alexandra Diaconu. Lumina sacrd licdreste, ascunsad in profunzimile fiintei,
si e alaturatd, fericit, In enuntul poetic, metaforei melcului, misterios si
singur in cochilia lui: Aproape sunt de-acum/ de Tine, Doamne,/ .../ Nu mai
am mult §i ma-nfasor lumina/ cu melcul in spirala ma intrec/ dar tot ca el
incetinel alunec/ traire sunt, dar adumbrita-n cerc/.../ De-s blid ascuns ce se
desira-n cercuri/ spre Tine in luminda nevigand,/ dezbraca-ma de trup
nevrednic, Doamne,/ Lumina sa ramdn, ascunsa-n gand (Aproape sunt)
Luminii (conotatd abstract) 1 se asociaza o figuratie senzoriala, de sorginte
vizuald (fapt ce l-am remarcat, deopotrivd, in volumelor precedente ale
autoarei). Elemente ale peisajului natural (flori, pomi, ape, cer senin), ori
fenomene naturale (ploaia, ninsoarea) plasticizeaza versurile: Avdnt esti,
Doamne, Tu/ si-n suflete, lumina,/ ca sa ne speli mereu/ dureri si vina//
Pierduta stau/ privind pana in searda/ cum se topeste/ primavara-n vara// Si
toata sunt/ neauzitul cantec/ de parca vara/ mi s-ar coace-n pdntec// Vad
frunzele/ cum isi desfoaie valul/ din muguri dand vietii/ crud obolul/ Vad
florile/ cum se deschid la soare/ in sunete ascunse rotitoare...(Pierduta
stau,).
Stihurile curg cu o anumita lentoare si cu reliefuri minime. Ele amintesc,
uneori, puternic, de rimurile liricii folclorice. Si la nivel lexical se pot
identifica usor influente populare : Lasa Maica sa se teasa/ o carare de
matasa/ o carare de lumina/ pentru cei ce vor sa vina/ sus in deal, in deal la
Cruce—/ zorile sa 1ii apuce,/ pe lisus sa-L intdlneasca/ ranile sa-1
oblojeasca// Cam toti L-am uitat de-o vreme,/ doar natura-n deal mai geme/
larba cruda de sub Cruce/ mult alean Lui Ii aduce,/ florile-n culori de
sange/ I-amintesc ca ai fost inger (Fantdna si cer veti fi).

%
Dincolo de statutul de poezie religioasa, textele Doamnei Olga Alexandra
Diaconu dobandesc, atunci cand trec de pragul atitudinii strict pioase,
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exuberanta marturisirii mistice, ca in acest poem, intitulat Ce nunta,
Doamne, Mire Miezonoptic: Ce nunta, Doamne, Mire Miezonoptic/ in ultim
prag, Tu vrei sd imi oferi?/ In pietre zgrunturoase si-n spini cdizuti pe cale/
durerea am simtit de-atdtea ori, de-atdtea ori,/ dar nu stiam ca Tu esti la
mine in sandale/ i singura durerea credeam ca o-nconjor// Stateai uitat pe
cale, cu inima-o rand/ si nimeni n-avea ochi, mergdnd, a Te vedea/ si
fiecare pas pe drum era prigoanda/ pentru Lumina sfanta ce-n Tine
priveghea// Erai in mine §i nu Te vedeam,// imi modulai glasul §i nu Te
simteam,/ imi imbldanzeai inima si nu Te stiam,/ plangeam de dorul Tau i nu
stiam ca Te caut// Doar cand mi-a ajuns suferinta pana la os, am simtit cum
Iti cobori Lumina/ in mine ca intr-un templu.

In asemenea imprejurri, versurile se misci mai involburat, mai imprevizibil
si, In ciuda unor eventuale pierderi de fluenta (ori, poate, tocmai de aceea),
se umplu de o substanta mai densa.

Agero, Stuttgart, ianuarie 2009

Eternul cuplu Eros si Thanatos

“Cuvintele nu pot duce pe spatele lor subred ceea ce in fata ireparabilului am
simtit”, noteazd Mircea Pora, aflat, la cateva luni de la producerea acelui
ireparabil, 1a “locul linistii depline”, acolo unde “Monica in rochie de vara,
nepdsatoare la umezeald si la frig”, nu mai e decat un chip, imprimat intr-o
fotografie, lipita de cruce.

Acesta fiind contextual, apare 1Intrebarea: “poti face literaturd cu moartea
unei fiinte foarte apropiate?” Rdaspunsul e insdsi cartea — atat de diferita, se
pare, de ceea ce a scris pana acum Mircea Pora — atit de organic legatd de
proza sa anterioara.
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Dovada o constituie chiar fopografia volumului, alcédtuirea lui din doua parti,
aparent independente, aparent fara vreo legaturd intre ele, dar care se
reflecta reciproc intr-o subtila interdependentd de substantd tematica si de
configuratie stilistica.

Asadar, prima parte, nuvela extinsd Focul, cuprinde povestea militarului
[larie Porumbeanu, ajuns, dupd o carierd meritorie, general. Sunt aici
elemente cunoscute ale operei lui Mircea Pora: persiflarea mentalititii de
cazarma, evocarea in doar citeva tuse a unui cuplu oarecare, cu maruntele
lui cutume domestice. Numai ca, asa cum o face de obicei, Mircea Pora
trece de pojghita celor ce se vad, la suprafata, si patrunde in realitatea de
dupa aparente, care este, intotdeauna, imaginea rasturnatd, inversa, a mastii
vizibile. Aceasta nepotrivire, sursd a conflictului comic (pentru cititor),
pentru personaje este dramatica, deoarece ele nu trdiesc in adevarata
realitate, ci in cea falsa, construitd de iluziile si aspiratiile lor, adesea de
veleitatile lor desarte.. Asa se face ca zelosul colonel Porumbeanu (executant
corect al indatoririlor de soldat si, deopotriva, ins cu gusturi cultural-
literare) nutreste mari ambitii carieristice, In ciuda comportamentului sau
supus si modest, in ciuda aerului sd visator si absent. Rasplata se arata cu
totul sub asteptarile sale si ale sotiei, doamna Correggia. Dorita promovare i1
aduce doar gradul de general la pompieri. Cei doi primesc vestea
consternati. Jignirea le modifica esential convietuirea. Solitudinea, instalata
dupa esec, le nimiceste existenta.

Urmeazi dezastrul. In cele din urmi, un incendiu generalizat pare si
invadeaze totul, iar mintea lui Ilarie Porumbeanu, ramas singur, € cuprinsa,
treptat, de confuzie si delir: franturi de imagini ale vechilor lui albume de
arta (Biserica Santa Maria degli Angeli, Fontana di Trevi, Palazzo Medicis)
se intretaie cu imense flacari, ce mistuie peisajul. In acest tablou apocaliptic,
generalul in rezerva, batran, coplesit de solitudine si chinuit de amintiri,
piere, el insusi, in foc. Mai raman, noteaza prozatorul, “o decoratie §i un
pantof . E inmormantat fird onoruri, la cimitirul comun. In sicriu, “si fie
totusi mai greu, credinciosii, la sugestia preotului, introdusesera induntru,
doi saci mijlocii cu ovaz”. Desigur, precizarile (doi saci mijlocii), fara vreo
relevantd semantica, accentueaza nota de sarcasm si absurd a finalulului.

A doua parte a volumului e mai greu de incadrat in tipologia speciilor
literare traditionale. Ea cuprinde opt titluri. Toate au o puternica factura
lirico-intimista. Debuteaza cu o pagind, pe care este imprimata fotografia
Monicai, dupa care urmeaza o epistola (La cdtiva pasi de tine...), adresata
direct (Draga mea) si scrisda dupd ce peste fruntea Monicai au
trecut “faldurile marii nopti”. Este limpede ca scriitorul nu gaseste alta cale
de a-si insela suferinta. Isi asterne pe hartie sentimentele si povesteste.
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Epistola devine jurnal. Sunt notate evenimentele in succesiunea lor
cronologica, e descris tumultul de trdiri. Principala stare, pe care scriitorul o
fixeaza foarte exact, este perplexitatea : cel care a asistat si a fost partas la
moartea fiintei iubite primeste din plin lovitura, sufletul nu e pregatit pentru
asemenea experientd. A doua treaptd in scala simtamintelor, provocate de
suferintd, este calvarul singuratatii (“Coltii singuratitii. Nu e o simpla
poveste”). Tot ce mai urmeaza e doar supravietuire (al doilea capitol:
Moarte si supravietuire). In continuare, paginile reprezinta expresia acestui
efort. Registrele literare se amesteca, eul empiric incearca disperat o iesire:
se marturiseste, vorbeste cu sine ori cu cea pierdutd, se adreseaza Fiintei
divine, evocd, in scurte naratiuni, momente fericite din trecut ori, pur si
simplu, noteaza intdmplari diurne din existenta sa. Diagrama suferintei are
un traseu intortocheat si subtil. Ea sugereaza imposibilitatea de eliberare,
printr-o Intinsa gama de concretizari, cum ar fi titlurile unor capitole — Fum
si Tacere sau Albume, Paranteze — ori limbajul sumbru al ambiantei. in
fine, discursul se modifica treptat, alunecand de la tonul concentrat, de la
frazele inchise si tdioase (monologuri si dialoguri fara iesire, Incremenite in
ele insele) ale paginilor de inceput, spre un timbru mai degajat, cu accente
lirice (de-abia auzite), ce se strecoara insd insidios, destinzand textul. Cadrul
natural, agresiv, dusmanos initial, devine vag poetic. In primele insemnari
peisajul interior dar si cel de afard sunt reci, incremenite, cu obiecte ce
ranjesc, cu ploaie,vant §i cer extrem de neguros ori cu valuri de canicula, de
vipie, ce se napustesc, deopotriva, peste odaia, devenita pesterd, ori peste
orasul, pustietate plina de oameni. Apoi, cel ce se confeseaza, absent din
orice realitate, absorbit de durere si solitudine traind exclusiv in ele si cu
ele, Incepe sa priveascd in jur. Reia fotografiile Monicai §i incearcd sa-i
desluseasca fiinta. Fragmente de amintiri, note fugare, dar de o profunda
acuitate, aduc in prim plan personalitatea celei disparute. Retin, printre
altele: “Poza ti-o fac foarte de aproape, de la circa doi-trei metri. De pe
chipul tau dispare un zambet si se instaleazd o usoard absentd, o retragere
intre umbre...”; sau : “Chiar si din mutenia absoluta a fotografiei, se vede
cat de aproape am fost atunci unul de celadlalt. Si ce legdturd frumoasa,
purtatd pe clipe privilegiate, intre fusta ta albastra si firele de par de pe
frunte®.

Si, pe nesimtite, stupefactia pierderii, resimtita de eul empiric, se
estompeaza, caci eul liric regaseste fiinta aneantizata, infuind ca trebuie sa o
caute dincolo de realitatea concreta: “Esti, probabil, dincolo de ape, nopti,
intr-o raza de soare, sau in aripa de nevazut a unui vant ce numai el stie cand
si pe unde a batut*.
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Comentand cartea, cu prilejul lansdrii ei, la sala de cenaclu a revistei
« Orizont », Eugen Dorcescu mutd solutionarea dramei de la nivelul /iric in
cel ontologic, subliniind doua lucruri, care credem ca ar trebui retinute: tema
volumului, a afirmat el, este “prezenta coplesitoare a unei absente” ; si apoi:
“eul profund al naratorului recunoaste, in cele din urma, si accepta ceea ce
eul sau superficial refuza ori evita sa admitd — anume, existenta in afara
coordonatelor elementare, curente, timp — spatiu, altfel spus, descopera
existenta 1n (si1 ca) spirit”. Atare constatari ar fi sustinute de urmatorul pasaj:
“Si o singurdtate care ma loveste acum perfid, pe dinduntru,
dezechilibrandu-ma, urcandu-mi stomacul pana aproape de gat, infundandu-
mi urechile, sleindu-mi ochii. Si, totusi, cateva clipe de gratie cineva mi le
acorda...”Te vad, strig, doar pe tine te vad, pe care acum nu te mai numesc,
cum rabdatoare ma astepti. Ai acelasi chip, acelasi trup, neatins de timp. Nu

199

esti nici jos, nici sus, nici in lumina, nici in Intuneric. Pur i simplu esti’ .

Cat priveste alcatuirea de ansamblu a volumului, felul in care cele doud parti
(nuvela Focul, integral bazata pe fictiune, si segmentul autobiografic
despre “destinul Monicai”), se situeaza una fata de cealalata, ar fi de retinut
modul lor de intrepdtrundere si, in cele din urma, viziunea autorului despre
actul producerii textului literar.

Ni se oferd, in oglinda, in reciproca reflectare, doua tipuri de discurs:
Ambele urmaresc, cu mijloace specifice, existenta unui cuplu armonios,
destramat brutal. In ambele cazuri, prima reactie este perplexitatea; actantii
nu stiu sd raspundad la dezastrul ivit pe neasteptate. Personajele centrale,
generalul Porumbeanu (despre care se povesteste) ori scriitorul insusi (care
se povesteste), sunt aruncati intr-o luptd chinuitoare cu singuratatea.
Aceasta nu este doar o prezentd coplesitoare, ci, prin succesive evocari $i
concretizari, devine, ea insasi, personaj. Pentru a da expresie miscarilor
sufletesti, emotiei cu care e intdmpinat dezastrul biografic, sentimentelor
complexe 1n fata esecului, a ireversibilului, a solitudinii, autorul 1si
desfasoara enuntul pe douad planuri.

Cel al relatarii, al inregistrarii faptelor (inventate, fictive, generate de
contradictia comic-satiricd, in primul caz, trdite aievea, cu un suport
dramatic real, in al doilea).

Planul registrelor sugestive (desi, functional, divergent, in cele doud piese)
este deopotriva de bogat si de activ in fiecare. Printre altele, se remarca
perifrazele, prin care prozatorul numeste boala (marele asasin, marele
calau), moartea (marea noapte), singuratatea.
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La capatul acestor randuri, as conchide, aidoma altor comentatori, ca
lertati-mi acest strigat, Editura Marineasa, 2008 este unul dintre cele mai
bune volume ale lui Mircea Pora.

Agero, Stuttgart, ianuarie 2009

Scriitori romani din Diaspora

O carte ce consemneaza convorbiri cu scriitorii poate sd fie, Intotdeauna,
atractiva. Cand acesti scriitori locuiesc si muncesc departe de granitele tarii,
interesul devine si mai acut, pentru cd, de cele mai multe ori, el este legat si
de insatisfactia celor ramasi acasa si privati de informatii. La aceasta, se
adaugd, date fiind imprejurdrile istorice pe care le-am traversat, adevarate
legende, tesute in jurul celor ce, in varii situatii, au decis sa-si schimbe locul
si destinul.
Dupa 1990, curiozitatea specialistilor ori a mediei fatd de aceasta complexa
si incitantd fatetd a culturii noastre a sporit, pare-se, neincetat si, fapt
imbucurator, s-a pus in act. Au aparut cateva lucrari panoramice, sau de
exegeza, asupra carora nu ne oprim acum. Retinem doar, dintre acestea, in
contextul restrans al comentariului de fatd, un recent volum, intitulat
(sugestiv) Areopagus. Convorbri cu scriitori, Editura Atticea, Timisoara,
2008, alcatuit de Veronica Balaj s1 Cristina Mihai.

%
Constant preocupatda de dialogul intra-profesional, doamna Veronica Balaj,
realizatoare, de multi ani, a emisiunii Viata literara, la Radio Timisoara, dar,
deopotriva, prozatoare §i poetd, impreund cu tandra jurnalistd Cristina
Mihai, stabilita, de un timp, in Canada, alcdtuiesc un sir de interviuri vivace
cu aproape 30 de intelectuali romani din diaspora. Demersul lor reuseste, in
cele din urma, sa creioneze, prin iscusite abordari hermeneutice, cateva
excelente microprofiluri. Prefata densd — Judecata literatorilor -, un eseu,
semnat de Paul Eugen Banciu, dupa ce face precizari pertinente cu privire la
dinamica actuald a relatiei emitdtor - receptor 1n lumea complicatd a
literelor, puncteaza maniera de abordare intervievistica a fiecareia dintre cele
doua autoare.
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Volumul strange laolalta un numar consistent de interviuri cu scriitori
romani stabiliti in cele mai diverse colturi ale lumii: Europa, Canada,
America ori Australia; unii dintre ei, cu o notorietate bine definitd in
momentul plecarii, dar,treptat, uitati de cei din tara, altii, partial ori complet
ignorati.

*
Intr-un fel, miza volumului este surpriza. Surpriza, a cirei sursi este foarte
diversa si se realizeaza, prin acumulare, de-a lungul celor peste 200 de
pagini ale cartii. Mai intai, selectia autorilor chestionati. Ei apartin, prin
nastere, formatie si afirmare, unor intervale temporale si de spatiu din cele
mai diferite, de la inceputurile veacului trecut, pana la finele lui si chiar
Basarabiei, ori in varii colturi ale Romaniei, plecati si asezati la Paris
(George Astalos, Dinu Flamand), in Toronto (Maia Cristea-Vieru, Flavia
Cosma), la Tel Aviv (Shaul Camel), New York (Pr.dr. Theodor Damian,
Alex Amalia Cilin), Montréal (Livia Nemteanu, George Filip, Alexandru
Cetateanu), Winnipeg (Corneliu Florea), Stuttgart (Lucian Hetco), Ontario
(Calin —Andrei Mihailescu), Ottawa (Mia Padureanu, Francisk Dworschac,
Luminita Suse), Vancouver (Nick Sava), Quebec (Miruna Tarcdu), Miinchen
(Tulia Schiff), Australia (Ioan Micldu), Gallup Campus, New Mexico
(Florentin Smarandache), Elvetia (Ana Simon) si, in fine, Madrid, unde a
trait si a murit filozoful George Uscatescu. Apoi, ei sunt foarte diversi ca
preocupari, ca domenii de activitate sau ca stil de muncd si viata. Poeti,
prozatori, publicisti, oameni de stiintd din domeniul umanisticii, scriitori cu
state vechi in literatura romana ori tineri aflati la primele lor afirmari se
reunesc in filele cartii, prin intermediul unui fel de ecran, pe care cele doua
autoare proiecteaza intrebarile, pentru a constitui, din date si relatari, din
raspunsuri, ezitari sau ingadndurari, portretul unei personalitati.

*
Care ar fi, totusi, linia ce-i uneste? Motivul pentru care se intalnesc, in ciuda
deosebirilor, uneori esentiale, toti intr-un punct central? La prima vedere,
desigur, faptul ca apartin, cu unele exceptii (cum ar fi Adam Pusloji¢ ori
Grigore Vieru si Vasile Tardteanu, poeta Elena Stefoi, ambasador
plenipotentiar al Romaniei in Canada, sau Rodica Raliade) diasporei.
Statutul pe care diaspora il conferd i situeazd special fata de scriitorii din
tara de adoptie, dar si fata de cei din tara natala.
O privire in adancime largeste, astfel, « misterul » (ca sa spun asa) ce
insoteste destinul acestor oameni. Fiecare emigrant are istoria lui,
precizeaza unul dintre cei chemati in Areopag (Alex Amalia Calin). Bagajul
lor sufletesc e incdrcat cu experiente numai de ei stiute, incepand cu
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momentul deciziei de a pleca si de a raimane, 1n altd parte, pentru totdeauna,
de a se rupe, pana la cel in care 1si gasesc loc in noul lor mediu. Drept
urmare, majoritatea dintre ei simt nevoia sd-si  destdinuie povestea.
Aventura stramutarii ¢ nu numai palpitantd, ci, de multe ori, dramatica.
Pentru cei mai multi realitatea a devenit o oglinda cu dublu reflex. Lumea
unde s-au asezat le cere dovezi de Intelegere si adaptare, pretinde un dialog
convingator, realizat nu numai strict lingvistic. Cea pe care au parasit-o
ramane, de prea multe ori, tdcutd si indiferentd: Nu sunt cunoscuta in
Romdnia ca poeta, marturiseste aceeasi Alex Amalia Calin.
%

Asa se face ca interviul ia aici mai multe forme. Una, precumpanitor
documentaristica, ce informeaza, precis, la rece, asupra acivitdtii si gandirii
celui intervievat; un exemplu ar fi convorbirea Cristinei Mihai cu profesorul
st scriitorul Calin Andrei Mihailescu (Western Ontario University Canada).
Alta, cu o turnurd narativa, mutand accentul de la colocvialitatea dialogului,
la “intimitatea » confesiunii si la retorica istorisirii, cum e, de pilda, marturia
lui George Filip.

Dincolo 1nsa de aspectul caleidoscopic al raspunsurile, ceea ce tine, pana la
urma, de temperamentul fiecarei personalititi, dincolo de multitudinea si
polifonia vocilor, constante raiméan, pe de o parte, grija tuturor respondentilor
— creatori de valori - de a-si pastra identitatea si, pe de alta, strddania lor de
a se impune in forme organizate (cenacluri, reviste, intruniri, simpozioane).
Una dintre cele mai interesante rezultate ale acestor eforturi este infiintarea
de catre eseistul si publicistul roman Lucian Hetco, la Stuttgart, Germania, a
revistei electronice “Agero”, ce promoveaza ideea de internationalitate si
globalizare a informatiei cu caracter cultural pentru romdni, cum afirma
chiar Lucia Hetco in intreviul realizat de Veronica Balaj. Spatiul publicatiei,
cercetat de tot mai multi, are rostul (mai bine spus, idealul) de a oferi un
refigiu, nealterat, de gandire liberd i sandtoasa pentru romanii raspanditi
pretutindeni, peste toate meridianele lumii, dar si pentru cei din tard. Acest
spirit, sustinut de Asociatia Agero si de revista cu acelasi nume, e
concretizat in conceptul romdnul planetar, propus de Lucian Hetco in
volumul sdu de eseuri Romdnul planetar, Editura Carpathia Press,
Bucuresti, 2006.

*

Publicist cu experienta, informat si sensibil, Veronica Balaj ne oferd prin
aceastd carte dovada concludenta a vocatiei sale profesionale. Modul in care
provoaca dialogul, esenta intrebarilor, fantezia cu care conduce schimbul de
idei sunt stimulatoare pentru interlocutor si asigurd succesul unor raspunsuri
complexe. Nu mai putin demne de mentionat sunt calitatile Cristinei Mihai,
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un partener de discutii cultural-literare amabil si inteligent, ce cunoaste
temeinic profilul profesional al celui chestionat si il abordeaza cu discretie
si delicata seninatate.

Banat, 172009, Agero, Stuttgart, Imai2009

UN PROZATOR, UN CRITIC

Incercarea criticului Dorin Murariu, autor al mai multor volume (Provincie
si  valoare, Eubeea, 1999; Biblioteca de Vest, Brumar, 2000;
Fragmentarium, Hestia, 2008), de a da o imagine completa si convingatoare
asupra unei opere proteice, cu atdtea capcane pentru comentator, asa cum
este opera lui Paul Eugen Banciu, se arata dintre cele mai temerare. Dorin
Murariu a prevazut, insa, si dificultatile si riscurile unui asemenea demers.
El nu e genul de cercetator care se grabeste, isi stdpaneste uneltele si detine
mestesugul volutelor hermeneutice, desfasurate lent, pentru a nu agresa
textul pe care il are in vedere.

Critica sa este de tip empatic, legata, dependentd, asadar, de autor si de
lucrérile sale. Analistul nu ramane niciodata in afara operei vizate. El face
efortul sd patrunda nu doar in atelierul celui ce a faurit-o, pentru a-i gasi
acolo secretele, ci chiar in viata scriitorului si a scrierilor, parcurgandu-le,
retraindu-le, de fapt, daca acest lucru este, cumva, posibil. Astfel, discursul
critic al lui Dorin Morariu nu ramane, in nici un fel, un examen neutru, ci o
repovestire participativa, un film despre. Unde verbul dominant nu e
niciodatd a judeca, ci, intotdeauna, a rezona. Aceasta constituie nota
particulard a intreprinderilor criticului lugojan: capacitatea de a reconstitui
universurile fictionale, de a le recompune in procesul de decantare a lecturii
critice, pentru a le prezenta, astfel, cititorului.

In felul acesta, aparitia, n paralel, la aceeasi editurd, a recentului sdu volum
(Umbra scribului. Eseu asupra prozei lui Paul Eugen Banciu, Ed. Hestia /
Anthropos, Timisoara, 2008) si a cartii de eseuri a lui Paul Eugen Banciu
(Omul abstract. Eseuri, Editura Hestia/Anthropos, Timisoara, 2008) nu mi
se pare nici intdmplatoare, nici de neglijat. Cele doua lucrari, puse in relatie,
gandite in relatie, marcheazda un moment de importanta clarificare a
scrisului celor doi autori.

Iatd despre ce as crede ca este vorba. Pe de o parte, Dorin Murariu
consemneaza, asemenea unui cronicar, aparitiile succesive ale eseurilor si,
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apoi, ale romanelor lui Paul Eugen Banciu, cauta filiatiile ascunse, urmarind,
simultan, destinul existential (biografic), gandirea (din suita marturiilor
eseistice) si pldsmuirile fictiunii (in romane). Pana la urma, ni se ofera nu
doar portretul cuprinzator al prozatorului, ci si unele dintre caracteristicile
profunde ale mecanismelor sale creatoare, avatarurile personajelor,
intruchipand, in multiple fete, chipul refractat (de varii medii socio-
geografice sau istorice) al aceluiasi tip uman: omul lumii moderne, intr-o
lupta surdda cu destinul sdu si cu el nsusi. Si astfel, facand o incursiune in
hatisurile epice al prozelor lui Paul Eugen Banciu, mijlocind o intalnire cu
personajele acestuia, Dorin Murariu aduce la suprafatd momente esentiale
din trama romanesca, pentru a ilustra, astfel, nucleele de sens ale textului.
Focalizand actanti si fapte, cu rol determinant (nu doar 1in actiunea cutarui
ori cutarui roman), telul criticului este de a clarifica perspectiva generald pe
care prozatorul o are asupra personajului, de a pune in lumina elementele de
subtext, perene, ale existentei si destinului uman 1n esenta si in particular.

Pe de alta parte, eseistica lui Paul Eugen Banciu are in vedere o aceeasi
problematica. lar volumul recent aduce cateva limpeziri. Cei care au abordat
proza sa de comentariu, au evidentiat, printre altele, densitatea ideilor pe
care autorul le dezvolta cu privire la scris, scriitor, creator, la raporturile
artistului cu realitatea, cu el insusi, despre rostul si resorturile existentei unui
fauritor de arta. Incheierea la care ajunge Dorin Murariu, in capitolul
dedicat acestui segment din opera lui Paul Eugen Banciu, este de retinut.
Scriitorul de profesie, creatorul de vocatie, e liber de legaturi exterioare, de
porniri si impulsuri, deoarece el, creatorul “e starea pura a iubirii sacre
convertita in lumesc, in trup”(cf. Paul Eugen Banciu, Exercitii de exil
interior).

In acest sens, articolul semnat Omul abstract (sintagma preluat si ca titlu de
carte) avanseazd un concept-etalon. Este o definitie a fiintei, in genere, a
insului epocii noastre, in special. Transformat, treptat, dupa cadere, intr-o
entitate goala de subsatnta, abandonat si plasat sub tirania egoismului si a
egolatriei, omul, cu vechile sale atribute, dispare, el devine, o absenta. ”O
absenta pe care nu o sesizeaza nimeni, ci ia doar nota de trecerea sa” ,
noteaza scriitorul (p.142). Autorul vorbeste aici despre ceea ce defineste
mai adanc si mai caracteristic fiinta, deviatda de la modelul primordial:
exacerbarea eului, a egoismul cinic, total, indiferenta fata de celalalt si de
lume. Intr-un fel ori altul, atat in proza artistd, precum si In cea eseistica,
Paul Eugen Banciu abordeaza acest proces, acest conflict. lar demersul lui
Dorin Murariu duce, pe indelete, cu multe exemplificari si disocieri, tocmai
spre aceasta concluzie.
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Dincolo de multimea determinarilor care leaga volumul Umbra scribului
(monografic) de autorul si opera pe care le studiaza, dincolo de afinitétile
banuite, ce ar sta la temeiul acestor legaturi, trebuie sa adaug ca, in general,
critica practicatd de Dorin Murariu se sprijind pe o stransa implicare a
cercetdtorului si ziaristului in viata literara a Banatului.

Textul Iui Dorin Murariu nu este, niciodata, nici indiferent, rece, nici
distant. Autorul 1iti iubeste subiectii si iubeste, deopotriva, mediul (opera
literard, viata literaturii) in care acestia se afirma. Ca urmare, enuntul critic,
impreund cu scriitorii vizati, devin rapid, sub privirea plind de intelegere a
celui ce analizeaza, subiecti — el Insusi, intr-un discurs, penduland intre
doua voci. Cea a naratorului si cea a cercetdtorului. Asemenea unui partener
la actiune, naratorul intrd in cadru, devine co-actant. El povesteste si, mai
ales, descrie, alaturi de autor si impreuna cu protagonistii: Ciulpaul este o
asezare sub poala a trei dealuri (Dorin Murariu se referda la romanul
Sarbatorile). Si continud: Unele locuri de numesc Priboi, Coltii Fierii,
Croita, Cioarta /... Dupa cuprinderea panoramica a padurii de faigi,
privirea descendenta fixeaza chipul agezarii, atentd sa nu scape vreun
detaliu /.../ Aceeasi cautatura rabdatoare, sorbind parca fiecare amanunt,
patrunde si in interiorul caselor, ingaduind cititorului sa inteleaga mai bine
rostul acelor oameni. (cap. 6.. Burna —reciful dinspre deal, p. 47). Apoi
registrul se schimba, privitorul se opreste pentru a lasa libere observatiile
comentatorului, limbajul descriptiv ori evocator se transformd in limbaj
hermeneutic: Scriitura lui Paul Eugen Banciu musteste in aceasta carte (ne
aflam inca pe terenul romanului Sarbdatorile) de astfel de semne ce
contribuie la obtinerea unei proze cu o inalta incarcatura semnificativa,
expresie directa si a aliajului fericit dintre o mare putere informationala si
placerea rafinarii stilistice (ibidem, p.55).

Suplu, capabil sa alterneze tonalitatile si metodologia, textul critic al lui
Dorin Morariu invaluie opera din varii perspective. Scopul sau nu este sa
valideze un principiu analitic, ci s cunoasca drumurile pe care autorul le-a
strabatut in eforturile sale constructive.

Intai, pregitirea atmosferei. Criticul vrea si ne introduci in lumea cartilor lui
Paul Eugen Banciu. O face, pe indelete, povestind. Cititorul e usor
deconcertat, cdci nu stie unde se afld. Sunt pagini de roman in roman (v.
cap.5. “Ecoul de piatra®, p. 33). In cele din urma, intelege : Dorin Murariu
relateazd primele contacte cu volumele lui Banciu. Intr-o libririe de
provincie, el descopera, intamplator, Casa Ursei Mari. Rasfoind-o, absent, e
retinut de o pagind si de portretul prozatorului, pe coperta a patra, cu ochii
mijiti, iscoditori. Tot atunci cumpara si Reciful. Le va citi cu interes, cu
uimire, cu pldacere sau inddrjire peste ani. Pe toate.
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In paralel cu stabilirea imprejurarii, a ambiantei intime ce l-au condus spre
opera lui Paul Eugen Banciu, comentatorul face un succint tablou al prozei
acelor ani (contextul editorial).

Apoi cartile rasfoite candva sunt apropriate. Specialistul intrd in actiune,
deconstruieste cu migald romanele, cauta ideile. Acum e descoperitd lumea
prozei, cu varietatea ei impresionantd de personaje, teme $i motive, cu
tipologii memorabile si1 conflicte puternice. Criticul  reuseste, vorbind
despre aceasta lume multiforma si complexa, sa puna in relief ceea ce tine de
particularitatea, de arta si mestesugul prozatorului. Sunt de retinut
capacitatea de a extrage esentialul sau de a gasi adevaruri adanc ascunse in
text (v., printre altele, Tnsemnarile despre simbolul portii in randuielile
ciobanilor din Ciulpau —Sarbatorile -; cele despre parabola zigguratului,
despre Burna etc. ), plasticitatea unor formulari.

Citatele, foarte numeroase, bine selectate §i incastrate cu naturalete in
discursul analitic, notele ample si bibliografia intregesc un volum de studii,
o monografie, alcatuitd cu multa stiintd de carte, cu talent, cu bucuria de a
trai in, si prin literatura.

Banat, 2/2009

“VANTOASELE DUNARII”

Cu un titlu bine ales, prin ambiguitatea sa productivd in plan estetic
(Menuetul singuratatii: unu, doi, trei..., Eubeea, 2007), volumul de versuri,
recent aparut, al cunoscutei scriitoare Nina Ceranu, ce ocupa, cum se stie, de
altfel, un loc distinct in aria literaturii noastre de astdzi, ne surprinde.
Oarecum neasteptat (totusi, in 2003, autoarea tiparea Nihil sine Deo, poem
ce 11 anunta preocuparea pentru poezie), dupa un numadr de romane sau texte
prozastice scurte, temeinic implantate in profilul personalitatii sale, recenta
plachetda prezinta o fatetd ineditd, aceea a unei poete ce se exprima cu o
remarcabild capacitate de concentrare lirica.

Asadar, prozatoarea pare sa-si abandoneze, pentru moment, mastile
naratorului obiectiv, pentru a da expresie poeticd unei inclinatii, ce nu i-a
fost niciodata strdind, aceea de a transcrie tulburarile sufletului. Si daca
enclavele de lirism ale textelor epice, generate, mai ales, de momentele
descriptive  (si inglobate in ele), se consumau 1n evocarea spatiului
danubian, din partile sudice ale Olteniei, acum Nina Ceranu comunica direct,
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dintr-o rasuflare, acea iIncarcdtura emotionald pe care apartenenta la
locurile obarsiei sale i-o trezeste. Discursul liric, puternic participativ, il
inlocuieste pe cel prozastic; ceea ce, in naratiune, insemna scrutarea cu
atentie si, de multe ori, cu raceala luciditatii, a mediului, a grupurilor sociale
sau a ceea ce forma, in genere, atmosfera, acum se transforma in sondarea
straturilor adanci ale propriei interioritdtii, in cautarea, acolo, a universului
natal.

Placheta cuprinde, de fapt, un singur poem, ce comprima o bogata biografie
existentiala. Motivele, momente esentiale ale vietii — nasterea si moartea —,
sunt plasate in perspectiva unui citat din zicerile proorocului Isaia: “
cerurile vor trece ca un fum si pamantul ca o haind se va invechi...”. Temei
de baza 1 se adauga ideea neintreruptei treceri, a permanentei eroziuni, pe
care o suferd lumea, cu tot ce implica ea.

Versurile aduc la suprafatd acelasi cronotop. Este arealul romanelor, plasat
in preajma albiei rascolite de vdntoasele Dunarii, unde poeta insasi isi are
radacinile (De acolo,/ infasurat in nou-nascutul care fusesem/ treceam in
altar spre liturghie), dar si locul mitic al unor geneze, al unor
intrepatrunderi si corelatii secrete: [n ndvald, aerul de chidie,/ se strecoard
fierbinte si inabusitor,/ Cuibarindu-se/ prin toate ungherele serii,/ se tine cu
Dunarea,/ ca doi amanti,/ nestiuti de lume. Fluviu tutelar, sursa de viata,
femeie plina de nuri, Dunarea ascunde, in adancurile ei, germeni de viata,
forte zadmislitoare: N-am vazut/ o mireasa mai a inchinatului !/ Gandeste-te
cdti se iubesc/ §i se spala in ea.//...O parte din dragostéle/ le mananca
pestii,/ dar mai si raman/ si —ncoltesc/ in tainitele pantecului Dunarii...

In aceastd ambianta de real si fabulos, viata isi urmeaza cursul. Nina Ceranu
puncteazd, in versuri concentrate, momentele esentiale care i-au marcat
copildria si maturizarea. Totul se desfasoara in linii de-abia schitate, ca intr-
un vis: contactul cu basmul, mirajul credintelor populare. Apoi, experienta
mortii (...ca pe o franghie intinsa/ intre nastere/ si Plecareaceamare,/ trec
eu descumpanita.), pierderea “radacinilor” (Pumnul de tarana cade /pripit,/
ca un fel de vinovadtie /pe cosciugul ultimei mele radacini.), in fine, o data
cu desprinderea de parinti, prabusirea casei natale, ruina si uitarea (Casa se
inchide in sine/ cu lacate mari./ Ofteaza,/ Are un vaier de iarna,/ un trosnet
de ger,/ un scdancet de cdine ratacit,/ un cdrdit de gaie flamdnda.

Poeta vorbeste, in cele din urma, despre propria solitudine, marturisindu-si,
cu franchete, atasamentul fata de acele locuri ale copilariei sale (Daca e s-o
spun - / §i oricine poate sa se supere -/ nu am alt loc mai bun/ §i mai
frumos./ M-a legat cu mii de fire Dunarea).

Versurile, de o simplitate emotionantd, amestecand, in doze cumpanite,
limbajul poetic cu cel vorbit (nu sunt ocolite expresiile locale), se deruleaza
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grav, aproape ca intr-un ritual. Viata, comprimata intre nastere si moarte,
alunecd firesc, 1n doar cativa pasi: unu, doi, trei....Oamenii se miscd cu
gesturi stilizate, de menuet. Evenimentele, caracterele, destinele se desprind
pe acest fundal de senini lentoare, asemenea unor umbre (In spatele oglinzii
acoperite,/ chipul tatei se estompeaza ). Sentimentele dominante sunt
tristetea si acceptarea calmad a celor date. O vaga melancolie, regretul,
incetoseazd ambianta si se ascund in priviti (In ochiul mamei/ a ramas/
oglindit/ un crampei de cer...).

Oarecum izolat in creatia sa de ansamblu, poemul, scris si publicat, se pare,
dintr-un impuls de moment, incadreaza si completeaza fericit personalitatea
scriitoarei. Resursele lirismului, active, de altfel, si in proza (de multe ori,
insd, surdinizate), se descatuseaza aici si ne lasd sa vedem, in plind lumina,
un autor complex, ajuns la maturitatea mijloacelor sale artistice.

Banat, 3/2009

Un poet in plina evolutie: Ticu Leontescu

Volumele publicate de Ticu Leontescu, incepand cu 2004 (Rastignita
iubirea, Editura Marineasa, 2004; Pldns transfigurat, Editura Marineasa,
2005; Iasii in... haiku, Editura Marineasa, 2007 si, in fine, £ toamna in
Eden, Editura Eubeea, 2008), ne fac cunostintd cu un poet ce reuseste sa
brodeze, pe aceeasi tema, a sentimentului religios, o varietate de motive
lirice. Altfel spus, desi ramane (cu unele rarisime exceptii) fidel spatiului
ales, perspectivele din care il abordeaza se modifica. Pe de alta parte, textele
sale se detaseazd, oarecum, de majoritatea celor similiare, aparute in aceste
doud decenii din urma.Ticu Leontescu nu este adeptul tonului encomiastic
consacrat, discursul sau, de cele mai multe ori colocvial, se adreseaza direct,
detasat, plin de incredere instantei divine, marturisind dragostea, bucuria ori
pasurile. El isi comunici mesajul unui prieten apropiat. In fine, Ticu
Leontescu este un autor a carui dezvoltare, in cadrul propriilor mijloace si
limite, este evidenta. De la o carte la alta, enuntul se desprinde mai limpede
iar ecourile sentimentelor pe care le exprimd au reverberatii mai
convingatoare.

In recenta plachetd, prefatati cu atentic si cilduri de Ion Ariesanu,
observam, inca din titlu (£ foamna in Eden), ca tonul se Tnnegureaza.
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In ciuda unei senindtati, pare-se, organice, accentuatd, fara indoiald, de
frecventarea asidud a Bibliei (cum se vede, de altfel, foarte limpede din
multimea referirilor la Textul sacru), poetul nu ramane in afara aspectelor, a
faptelor si intAmplarilor, prezente in contingentul imediat. Insisi placheta
Plans transfigurat media intalnirea cu un observator lucid, adesea aspru, al
alunecarilor din viata sociald. El remarca invazia urdtului in toate activitatile
omului actual (“Urat le facem toate”), dar sustinea, cu statornicia sufleteasca
a insului religios, ca rezolvarea std in credintd (“Urata-i, Doamne,/ lumea
fara Tine®).

Oarecum la fel, dar mai intens, este evocatd aceasta tensiune In actualele
stihuri ale lui Ticu Leontescu. Omul idealurilor religioase nu abdica,
atitudinea sa fatd de divinitate, in care isi pune intreaga nddejde, se afla
nestirbitd, doar ca relatia cu lumea devine mai complicatd si mai compexa.
Ca si cum raiul in care trdia, protejat de aura certitudinii, s-ar fi risipit dintr-o
data (“Pastelatele frunze,/ca niste rupte vesminte,/, au dezbracat
gradina.../Pomii sunt goi. Cuiburi pustii/ se leagana in ramuri// Pasdrea
Paradisului, singura-cuc,/ se tdnguie nostalgica.../ Dar unde-1 heruvimul de
la poartd,/ cu-nvapaiata-i spada?...// E toamnd in Eden./ Gradina? Rai in
paragina!”).

Aceastd decddere a peisajului natural nu-si mai are cauza doar in dezastrul
de nevindecat al celui social (realitatea era comparatd in Pldns transfigurat
cu o imensa si perpetud “groapa de gunoi”), ci in chiar sufletul poetului.
Asumandu-si destinul edenicului Adam, autorul 1si contemplad propriul esec,
asteptand rascumpadrarea hristica: “Atins de bruma,/ edenicu-mi vesmant/ s-a
risipit, frunza cu frunza./ Nud, sunt lipsa la apel./ Fa-mi, Doamne, altul.//
Sacrifica un ...Miel”. Altd data, il ndpadeste “fiara tristetii ““ (“Doamne, ma
bucur de Tine/ si zilele de Cer mi-s pline. / Si totusi, cu pasi ca de felina,
/tristetea crudd si haind - / pe urme-mi alunecd/ sufletu-mi adulmeca®).
Lupta cu tenebrele melancoliei, ce-1 rod adanc inima, fara ca cineva sa vada,
fara ca increderea in cerescul ”Vanator” sa-i poatd alina suferinta, aduce
“noapte”, lungi insomnii, solitudine in fiinta poetului (Noptile), in “haul
launtric” (Insomniac). In general, confruntarea cu sine, nemultumirile pe
care imperfectiunile ce-i apartin 1 le trezesc, dorinta spre desdvarsire,
nazuinta de intdrire a increderii in puterea divind sunt subiecte pe care Ticu
Leontescu le abordeaza frecvent in acest volum. Conflictele cu sursele din
exterior (din contingenta, respinsa altadatd, ca unica raspunzatoare de toate
relele) s-au mutat, acum, in interioritate, in eul propriu, unde poetul
descopera incertitudinea, nelinistea, singuratatea, capcanele orgoliului.
Schimbarea perspectivei aduce schimbari 1n tonalitatile lirice ale textelor.
Acestea devin mai concentrate in continut si, Tn marea lor majoritate, mai
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dense ca infaptuiri artistice. De altfel, comprimarea discursului are, dupa
opinia mea, in general, un efect pozitiv asupra versurilor lui Ticu Leontescu.
Volumul insumeaza, aldturi de piese ceva mai intinse, si cateva poezii foarte
scurte (Metanii; lisus pe cruce; O aripa; Noptile; Tacerea, lubito, noi doi;
Caderea; Cele doua Marii etc.). Observam, in aceste enunturi, nu numai
capacitatea in a exprima sintetic o idee ori de a creiona un tablou (lucru
vizibil si in haiku-uri), ci, mai ales, intentia de a spune mai mult decat
cuvintele insele pot comnica. E o calitate pe care poetul a dobandit-o treptat,
prin efortul de a se dezbara de o anumita locvacitate, de care, poate, unele
dintre poeziile sale anterioare sufereau. Iata, printre altele, un tablou de un
veritabil inefabil: “O aripa/ Isi pierduse... pasirea,/ pe care o purta in zbor/ /
Pasarea, sarmana,/isi pierduse... zborul. / O lovise vanatorul./ / Prin
vazduh,/ ca un duh - / doar aripa zbura... “ ; sau acest lisus pe cruce: “S-o
-mbratiseze, / s-o0 adune, / cu ea in Cer, / apoi, sd suie, / intinse bratele-1/ spre
lume./ Lumea — le-a.../ batut in cuie”.

Preocuparea lui Ticu Leontescu pentru filtrarea mijloacelor e legata de
interesul, oarecum constant, fatd de poezie, ca exercitiu spiritual, si fata de
creatorii de arta. Exista in versurile sale o anumitd fascinatie a cuvantului si
a creatiei pe care le extrage din lectura Cartii. Poetul 1nvatd manuirea
slovei, sensul si puterea stihului, crede cu tarie in virtutiile poeziei, pornind
de la Cuvdnt (Poetul). Nume precum Eminescu, Brancusi, Nichita Stanescu,
Bacovia devin simboluri ale comuniunii, ale unei solidaritati, pe care autorul
reuseste sd o epureze de rigditatea conventiei: “Sorbeam amandoi/ ambrozia
tacerii,/ din aceeasi cupd/ ca la o cind de taind !” (La Masa Tacerii); sau :
“In suflet, ca-n cavou // singuritate gri...“ (Singurdtate gri).

Poet in plina evolutie, Ticu Leontescu 1i cucereste pe cititorii sai prin
increderea in forta vindecatoare a credintei si in puterea verbului liric.

Banat, 3/2009

POEZIA LUI MAX BLECHER iN TALMACIREA LUI JOAQUIN
GARRIGOS

O existentd curmatd devreme de o boala teribild; o existentd chinuitoare,
incdtusata in terne incdperi de spital, fara nadejde, fard orizont, iatd ceea ce
consemneaza, de la primele randuri, toti comentatorii operei acestui scriitor,
Dar, in ciuda rastimpului foarte scurt, ce i s-a dat, in ciuda suferintei si a
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imobilizarii, a lasat posteritdtii cateva volume, semnificative pentru
configurarea literaturii romane moderne.

Max Blecher a trait la inceputul veacului al XX-lea, intre 1909 si 1938. A
fost contemporan cu apusul simbolismului s§i cu nasterea suprarealismului.
Opera sa, ramasa, multd vreme, in umbra indiferentei - placheta de versuri
Corp transparent, 1934 si romanele Intampldri in irealitatea imediatd, 1936,
Inimi cicatrizate, 1937 s1, postum, Vizuina luminata, 1971 — a pendulat intre
aceste mari curente, atinsa, deopotriva, de spiritul vremii s1 de maladia
timpurie, incurabild, ce 1-a macinat viata. Poetica insolitd a scrierilor sale,
ele Tnsele, nu prea intinse, sinceritatea si dramatismul tonului s-au bucurat,
totusi, de atentie printre cativa contemporani (v., mai ales, Geo Bogza si
Mihail Sebastian). De la un moment dat, figura singulard a scriitorului a
stimulat un numar de specialisti importanti (Ion Negoitescu, Radu Teposu,
Gheorghe Glodeanu, Dinu Pillat, T.Vargolici, Nicolaec Manolescu, Ailenei
Sergiu, Iulian Baicus, Alina Savin etc.), care, scrutandu-i opera cu atentie,
au Incercat s-o incadreze in circuitul miscarii literare avangardiste.

De curand, interesul pentru recuperarea operei lui Max Blecher a depasit
granitele tarii, si, astfel, asistim la efortul unui prolific om de cultura
spaniol, traducdtor asiduu de literaturda romaneasca —Joaquin Garrigos -
director al Institutului Cervantes din Bucuresti, distins literat si scriitor (a
tdlmacit in limba spaniold din Mircea Eliade, Liviu Rebreanu, Emil Cioran,
Camil Petrescu), publicd, la Valencia, in 2006, versiunea castiliand a
romanelor lui Max Blecher, Intampliri in irealitaea imediatd si Vizuina
luminata  (Acontecimientos de la realidad inmediata;, La guarida
iluminada). In 2008 tipareste o foarte frumoasa placheti a poemelor lui Max
Blecher, Cuerpo transparente, Traduccion de Joaquin Garrigos, Ediciones
de la Rosa Cubica, Barcelona, 2008 (con la colaboracién del Instituto
Rumano de Cultura) si cu un dens cuvant introductiv, semnat de Gheorghe
Glodeanu.Trebuie retinut faptul ca directia literara a acestei importante
edituri de poezie, Rosa Cubica, apartine poetului Alfonso Alegre Heitzmann.
Editia de fata cuprinde 15 poezii iar, in finalul sdu, un ciclu de poeme,
aparute in revistele epocii (Paris §i alte poeme). Astfel, “aceastd carte mica“
reproduce 1intreaga opera poeticd a scriitorului, se precizeazd pe
contracoperta.

Dincolo de particularitatile, strict individuale, dependente, aproape
nemijlocit, de drama existentiald, pe care a traversat-o Max Blecher, dincolo
de aerul lor, incontestabil de factura modernista, textele se caracterizeaza
printr-un subtil amestec de formule artistice. Este vorba, mai intai, despre
bine cunoscutul fenomen al aglutinarii etapelor. Aflat la o rascruce, poetul
asimileaza, deopotriva, ecourile unor orientdri anterioare, dar se pliaza,
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totodata (atdt prin temperament artistic, cat si prin contaminare), noilor
directii, afirmate cu energie n primele decenii ale veacului. Asa se face ca
recunoasem in versurile sale elemente ale simbolismului intarziat, cum ar fi
lirismul cantabil (stihurile ritmate si rimate), accentele morbide si stilizarile
subtile ori jocul contrastelor sugestive (alb-negru), alaturi, uneori, de bine-
cunoscutele sinestezii. Vocea lui George Bacovia sau a unui poet, mai putin
frecventat, cum ar fi D. Iacobescu (el insusi, doborat foarte devreme de o
boala incurabila atunci) razbat in texte precum acest Vals Vechi: “Vals vechi
mireasa moartd e-n voaluri prafuite/ Ghirlanzi de fete albe in rochii ca e
spumd/ Cu cavaleri de picad se-nvart pe-aici cernite/ Si rdspandesc in aer un
vag parfum de huma// Sta cimitiru-n luna, salcamii domni de umbre/ Ca
invitati de seama asista si soptesc/ Prin tainice cavouri amanti cu inimi
sumbre/ Cu gesturi adormite iubiri marturisesc...”. (Pentru o analiza
modernd a operei lui D. lacobescu, trimit la Eugen Dorcescu, Despre
claisici. D. lacobescu, in Orizont, 17/ 1988, comentariu reluat in cartea on-
line Poetica non-imanentei, 2008, p. 55 — 57).

Pe de alta parte, insd, tehnicile suprarealiste, precum si ceea ce poate fi
definit ca viziune de tip suprarealist modeleazd, evident, o mare parte dintre
texte, facind din Max Blecher un reprezentant incontestabil al esteticii
avangardiste. Astfel, versul se desprinde de rigorile prozodiei, urmand,
potrivit unui automatism (in general, moderat), gandurile haotice, imaginile
disparate, incoerente, impresiile singulare, ce configureaza atmosfera de
semi-trezie ori de vis a celor mai multe poeme: “Pasii ne cunosc abisul/
Trupul ne plimba cerul/ Furtuna pierde bucdti de carne/ Tot mai vaga tot
mai slabd/ Este un inceput albastru/ In acest peisaj terestru/ Si altul
razbunator/ Ca un deget tiiat/ Vezi doar ce femeie se rostogoleste/ Ca un
fus/ Si copiaza delta ei/ Pe delta apelor”.

Cum se stie, datorita suferintei, poetului 1 s-au impus imobilizarea si
izolarea. Perceptia sa, in mod fatal obliterata, a creat si impresia de vedere
fragmentatd si umbritd, de irealitate, ce dominad atat proza cat si poezia.
Pierzand realul concret, imediat, Max Blecher a trebuit sa-si inventeze o
noui realitate. In acest efort, el a dat cuvintelor, asemenea altora (Tzara, de
pildd) existentd in sine. Gheorghe Glodeanu, de altfel, vorbeste, in
introducerea volumului (Max Blecher o la literatura como antidestino),
despre materialitatea cuvantului in scrisul lui Blecher. Cuvintele nu
semnificd obiecte, remarca criticul, ci chiar sunt (devin) obiecte, cu care
poetul 1si construieste discursul.

Toate aceste trasaturi au fost cu grija conservate de Joaquin Garrigds. Asa
incat, daca ne referim la traducerea in sine, ni se pare cd ea pune in practica
sinteza dintre principiul fidelitdtii fatd de textul de baza (fidelitate semnalata
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si In cazul altor lucrari talmacite de Joaquin Garrigds) si principiul
creativitdtii, bine cumpanite, In raportul dintre textul bazd si textul tinta.
Astfel, de cele mai mlte ori, translatia de la enuntul roménesc al lui Max
Blecher la corespondentul spaniol al lui Joaquin Garrigds, este lina, fara
obstacole si fara modificari semantice ori sintactice spectaculoase. latd acest
poem gratios, dedicat lui Geo Bogza: “Amor falend a porturilor negre/
Lumina parfumata a tropicelor vaste/ Gand lung si lin de raza, chinuitor ca
marea/ Si orizontu-n flacari inchis ca o capcand// Amor urban de umbre pe
strazi cu reverbere/ Cu vorbe tdinuite in moarte-nmormantate/ Cu rasfoiri
incete de-albune inutile/ Amor de dupd-amiaza in vagi odai inchise// Amor
cu miros aspru de lut si de samantd/ Sub ierbile cat calul, in vara grea de
grane/ Cu piele alba fina sau maini imbdatranite// Amor retea a lumii in care
prinsii oameni/ Danseaza ca paiate serioase si nebune®; si, pe de alta parte:
“Amor falena de los puertos negros/ Luz perfumada de los vastos tropicos/
Pensar largo y sereno, rayo de luz, hiriente como el mar / Y el horizonte en
llamas cerrado como una trampa// Amor urbano de sombras en calles con
reverberos/ Con palabras secretas en la muerte enterradas/ Hojeando
lentamente albumes indtiles/ Amor de tarde en inconcretas habitaciones
cerradas//  Amor con olor acre a barro y semillas/ Bajo la hierba como un
caballo, en el verano prefiado de trigos/ Amor llorado en pafiuelos o reido
tranquilamente al sol/ Con fina piel blanca o manos envejecidas// Amor red
del mundo en la que los hombres atrapados/ Danzan como payasos serios y
enloquecidos®.

Mi se pare ca, in incheiere, trebuie sd adaug inca o calitate a muncii
scriitorului si traducatorului Joaquin Garrigds. Atunci cand , deliberat ori
nu, textul de pornire pare a ridica obstacole in calea descifrarii imediate,
corespondentul sau spaniol, prin interventia subtila a traducatorului, ofera o
noud sansa referentialitatii, fard a anula, ci dimpotriva, profunzimea versului
romanesc. Incit putem conchide ci Joaquin Garrigds opteazi pentru o
talmacire interpretativa, precedatd, altfel spus, de o lucrare hermeneutica
vizand intelegerea pe verticald a textului abordat, urmand ca abia apoi
traducatorul sa caute, in limba spaniold, expresia pe care o considera cea mai
adecvata.

Agero, 17 mai 2009, Banat, 4, 2009
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Un traditionalist modern: Traianus

Traianus (Traian Vasilcau) s-a afirmat, ca poet, cu un numar de volume, pe
temeiul carora alcatuieste, acum, o ampla si binevenita Antologie de autor.
Activitatea sa, bogata in aparitii editoriale i in proiecte, vadeste, inainte de
toate, o acutd constiintd de scriitor, elan creator si 0o mare nevoie de
comunicare. Stau dovadd multimea Iinfaptuirilor in domeniul cultural,
precum si, mai ales, asumarea responsabilitatii de director al proiectului
Dictionarul scriitorilor romdni contemporani de pretutindeni.

Cea mai recenti dintre cirtile sale - Cind s-au fost spus Ingerii - Editura
Epigraf, 2009 (cu o postfata de Eugen Dorcescu) este, dupd opinia mea,
emblematicad pentru definirea unei poetici.

Pe de o parte, sursa inspiratiei vizeaza, exclusiv, perimetrul spiritual: iubitor
de psalmi, tanjind, ca Tudor Arghezi altadata, dupd o tdmaduitoare de rani
sufletesti epifanie, poetul incearcd, in versuri cantabile, si exprime
compexul de simtdminte pe care i le trezeste cautarea Persoanei divine. La
capatul acestui drum anevoios, se descoperda pe sine, impovarat de vina
adamica: Te-am cautat bezmetic in nestire/ Fara oprire, noapte, zi, mereu./
Pin-am aflat ca tu urcai Stapine,/ Pe muntele calvarului din mine/ Si cin’te
rastignise eram eu. Atmosfera poemelor e specifica meditatiilor de acest tip:
protejat de liniste, de pacea paradisiacd, de peisajul edenic, luminos si calm,
invaluit in crinistea de-azur, aproape de lisus, de Maica Domnului,
inconjurat de ingeri si heruvini, poetul, suflet demodat (cum se defineste),
isi clameaza singuratatea (termen dominant), isi cultivd vocatia plansului,
dorinta de ticere si de suferintd in solitudine. Interesant mi se pare faptul ca,
pe cat de prezent e un fel de alean fara vindecare, pe atat de vagi par a fi
motivele deprimarii, ale jelaniei (Traieste-n mine-un cdantec fara nume,/ Pe
care, sa nu-l pierd, mi-i teama-a-l spune). Referirile la decdderea unei
societiti din care lipseste credinta (Profund nefericita lume,/ In care
Dumnezeu s-a stins) ori la inevitabilul mortii, coroborate cu imboldul
permanent, puternic, dominant spre scris (ce defineste, de fapt, tema
volumului), ar indica, eventual, sursa acestui lamento: Scriu vesnicele
lucruri care fi-vor/ Sa ma salvez dintr-al mortii vifor. Sau: Induhovniceste-
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ma, Parinte/ Si ingroapa-ma lin in cuvinte. $i, in fine: Dar acum surid, cu
Moartea-n fata/ Si cu poezia strinsa-n brata.

Pe de alta parte, Traianus este un autor ce cultiva, cu precadere, textul clasic,
in formulele prozodice traditionale. Tehnica stihurilor sale se caracterizeaza
prin abilitatea de a combina diversele tipare, consacrate de mari nume si de
mari opere ale trecutului, dar i ale prezentului literaturii. Mai frecvent este
catrenul (cu toate alternantele rimice cunoscute), dar nu lipsesc nici tertina
ori distihul. Poetul agreaza si versul de factura popularda (Doamne, Doamne,
am de toate/ Nu-mi ajunge numai moarte), care se pliaza discursului cu
lexeme usor patinate (de multe ori sub presiunea structurilor metrice): -
Fara tine, daca pleci/ As apune intru veci/ Ca o steaua,/ Dar tu vii in
noaptea grea/ Viscolindu-mi inima / Cu-a ta neaua.

Aceste trei instante estetice — lirica religioasd, prozodia clasicd, creatia
populara populard — reprezintda modelele si principiul de continuitate al
acestei poezii. Originalitatea si modernitatea ei sunt de cautat intr-o
sensibilitate sincrond vremii §i Tn maiestria unei combinatorii ne-epigonice.

Septembrie 2009

Oceanul, insula, calatoria*

Poet spaniol, originar din Insulele Canare (Santa Cruz de Tenerife),
Coriolano Gonzdlez Montafiez oferd acum cititorului din Romania o
antologie de autor, cu titlul Calatoria (El viaje), in traducerea lui Eugen
Dorcescu, care semneazd si cuvantul introductiv (Precuvdntare). De altfel,
Eugen Dorcescu a mai publicat, in citeva reviste romanesti, grupaje, mai
extinse sau mai restranse, de talmaciri din scrierile confratelui tenerifean.
Calatoria reprezinta o binevenita intdlnire a iubitorilor romani de poezie cu
sonurile oarecum exotice (Canarele se afla la o mie de kilometri de coasta
Europei si la mica distanta de tarmurile Africii) ale importantei creatii
spaniole insulare. Ea face posibile, deopotriva, descoperirea unui scriitor
original, profund si grav, si contactul surprinzdtor, fascinant, cu lumea
mirificd, prinsa intre ceturile vulcanului Teide si plajele negre, ce despart
pamantul de ocean.

Coriolano Gonzalez Montafiez si-a gandit antologia ca pe un itinerar in
lumea sa artistica. Retindnd ceea ce a considerat reprezentativ din aproape
toate plachetele pe care le-a publicat de-a lungul timpului (Aqui en mi puiio,

32



1984; Este ultimo milenio de sombras tras tu recuerdo, 1987; Las llanuras
del desierto, 1991; Las montarias del frio, 2005; El tiempo detenido, 2006;
Otra orilla, 2008 etc.), poetul a urmarit o incursiune pe traseul propriului
demers estetic, Incercand sa-si dezvaluie personalitatea in toate ipostazele ei
definitorii, pe un rastimp de un deceniu si jumatate. Astfel, titlul - Calatoria
- poate fi decriptat ca o invitatie la spectacolul devenirii poetice, dar si ca o
marturie a dezbaterilor intime, in diverse momente ale drumului existential.
Atat substanta tematicd, precum si structura formald ale poemelor au o
desfasurare si o configuratie ce se contureaza cu limpezime. La inceputuri,
poetul propune un model clasicizant al eului (Empedocles, cel presupus a fi
zeu). Discursul, solemn, versurile, ample, sunt sustinute de o pletora
imagistica arborescentad. Mai tarziu, ca intr-un scenariu al dedublarii, al
dialecticii identitate — alteritate, asistam la aparitia unui dialog implicit, la
interventia unui alter-ego, numit, aleatoriu, Guillermo Fontes (heteronim
unde sd md relansez si sd md recunosc/ ca scriitor si ca om). In paralel, se
impun preferinta pentru o dictie concentrata si un lirism cu tente prozaice.
Asa se face ca teme din repertoriul elevat (clasic) — cum ar fi propunerea
unei etnogeneze sui-generis: A fost un timp/ cand legenda si mitul/ rasareau
de pe buzele creatorului/ de istorii/ cu o aceeasi realitate tot atdt de
asemenea / precum iubirea si ura (A fost un timp), descoperirea raului si
revelatia inevitabilului sfarsit, cultul stramosilor si al eroilor — se intretaie
cu motive din registrul comun, apartinand, mai degraba, poeticii moderne:
evocarea omului de fiecare zi, interesul pentru gesturile marunte, diurne,
prinse n fugd si confruntate cu drama oricarei fiinte create, supuse
destinului pieritor (4dm amintiri zilnice despre acel om./ In ultima vreme ma
obsedeazd/ cele in care se barbierea./ Imi amintesc obrazul siu ras de om
tanar,/ de om matur, de om pe punctul de a muri,/ desi aceasta n-o stia
nimeni. - Celalalt tarm).

Fotografia, pretext de meditatie asupra degradarii si a disparitiei (Va fi fiind
moartea nu doar un cuvant,/ ci o stare sufleteasca ce ne insoteste — Celalalt
tarm) sau aromele dobandesc valori metaforice, evocatoare. Ele insufletesc
memoria, o obligd sa revind mereu la ideea ca totul trece, totul e pieritor
(Marmelada de portocale amaral si luna plina./ Ce aroma din ce vara/
cauta cu neliniste ochii mei? — Celalalt tarm). Din loc in loc, sfagietoarea
duiosie a aducerii-aminte: un tata si un fiu/ sub perna/ isi unesc mdinile.
“Tensiunea profunda a creatiei lui C.G.M. este datd de ceea ce am putea
numi viziunea unui eden in disolutie”, noteazda Eugen Dorcescu 1in
Precuvantare.

Peisajul, cu totul insolit al locurilor, al insulei Tenerife, numita altadatd Isla
de los afortunados (Insula Fericitilor), constituie cadrul dominant al
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spectacolului liric. In cuprinsul acestui univers, silisluiesc, pe de o parte,
magnificii Munti ai Frigului, cu stancile lor de lavd neagra, sursa de foc,
sdlag de misteriosi eroi si de stravechi mituri, iar, pe de alta, plajele
vulcanice de nisipuri negre. Intre aceste borne, intre aceste repere, pe cat de
reale, pe atat de simbolice, se deruleaza si biografia lirica, si biografia
empiricd, si relieful textual prin care acest poet se singularizeaza.

In adancul craterelor intunecoase s-au oficiat ritualuri ale soarelui si s-au
intonat cantece magice de tambur (Muntii tamburelor), aici este Locul
pietrei celei mari, de unde a tdsnit lumea (peste piatra aceasta/ omul a
cunoscut teama de anotimpuri/ si curajul de a muri). Concomitent, plajele
sunt taramuri ale unui cosmos personal (un alt chip de a istorisi/ unele din
ciclurile mele vitale./ Un alt chip de a istorisi trecerea vremii), sunt un
spatiu al jocului si al visarii (Lasam trasee in nisipul umed/ al refluxului,/
schite ce inca dureaza/ caci eram infiniti ca lumina,/ acea lumina a
copilariei care ne-a deslusit/ din ce eram facuti/ si ce am abandonat azi in
uitare. —Plaja I1I).

Astfel, calatoria se inchide intr-un cerc. Asemenea si textele — de la
tenebrele inaccesibile ale grotelor vulcanice, din abisurile abia ghicite ale
unei istorii legendare, la claritatea de cristal a tarmurilor libere spre ocean.
Discursul, greu de idei s1 de imagini, inainteaza, si el, de la ermetismul
primelor secvente, citre o anume accesibilitate, maiestrit regizata, inspre
final. Versurile comprimate ale haiku-urilor ori cele ale tablourilor, ce
intersecteaza, la intervale, poemele largi, rezuma, in doar cateva enunturi,
aceeasi lume de reflectie, de sensibilitate atinsd de obsesia mortii.
Traducerea in limba roménd redda cu fidelitate acest univers ideatico-
imagistic, impunandu-se, credem, nu doar ca un fapt de interculturalitate,
absolut necesar i meritoriu, ci $i — macar pana la un punct — si ca o intalnire
in spirit.

* Coriolano Gonzalez Montafiez, Caldtoria, Editura on-line Seminitorul, Bucuresti,
2009. Traducere si Precuvantare de Eugen Dorcescu. Conceptia si realizarea copertei —
N. N. Tomoniu.

Decembrie, 2009
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2006; Alexandru Ruja, Printre carti, Editura Universitatii de Vest,
Timigoara, 2006; Paul Eugen Banciu, Aquilina Biraescu, Timisoara literara.
Dictionar biobibliografic al membrilor Uniunii Scriitorilor — Filiala
Timisoara, Editura Marineasa, Timisoara, 2007; Livius Petru Bercea,
Itinerar critic, Editura Hestia, Timisoara, 2007; Livius Petru Bercea,
Scriitori si carti, Editura Nagard, Lugoj, 2008; Ion Ariesanu, Printre
intelepti, Editura Eubeea, Timisoara, 2008; Marian Popa, Istoria literaturii
romane de azi pe mdine, 11, Editura Semne, Bucuresti, 2009 etc.

%
Premii, distinctii:
- Premiul pentru critica si istorie literara, pe anul 2003, al Filialei Timisoara
a Uniunii Scriitorilor din Romania;
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- Diploma de excelentd, acordata de Directia pentru culturd, culte si
patrimoniu cultural national al judetului Timis, 2003;

- Premiul 1 pentru eseu, la Festivalul international de creatie literard
religioasa, editia a II-a, Timisoara, 2005.
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